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Dieser Band enthalt den gesamten Besitz an Griinewald-Zeichnungen, alle bis heute 
zutage getretenen Blatter, soweit sie mir ,,echt“ erscheinen, damit fast nichts, was er- 
fahrenen Kunstfreunden neu ware. Es fehlte keineswegs an guten Reproduktionen. 
H. A. Schmid hat alle bis 1912 bekanntgewordenen Zeichnungen von des Meisters 
Hand in sein, mit ernster Gewissenhaftigkeit verfaBtes Griinewald-Werk aufgenommen 
und abgebildet. Danach aber ist durch gliickliche Funde in Liitzschena, Stockholm und 
Weimar, sowie durch das Auftauchen zweier Klebebainde im Besitz der Familie v.Savigny 
der Bestand verdoppelt worden. Zwei neuerdings erschienene Mappen enthalten alles, 
mit Ausnahme des auf unserer Tafel 31 reproduzierten Engelkopfes, namlich die 1m Verlag 
O.C. Recht als die erste Verdffentlichung der Gesellschaft fiir zeichnende Kiinste heraus- 
gegebene Reihe, dazu die bei G. Grote in Berlin publizierte Erganzung mit den Blattern 
aus der v. Savigny-Sammlung. Diese und jene Reproduktionen erfiillen den héchsten 
Anspruch, der gegenwirtig an die Wiedergabe von Zeichnungen gestellt wird, es 
sind sogenannte Faksimile-Drucke, in der Grd8e der Originale. In dem Bestreben, sie 
den Urbildern véllig gleich zu machen, ist der photomechanische Prozefi — mit dem 
Druck von mehreren Lichtdruckplatten — bis aufs letzte ausgenutzt worden. 

Unsere Gabe tritt nicht in Wettbewerb mit diesen Mappen, will sie keineswegs 
ersetzen oder tiberfliissig machen. Mit verkleinerten, zum Teil stark verkleinerten 
Abbildungen in Netzatzung bieten wir nichts als ein tibersichtliches Repertorium, das 
vielen Kunstfreunden um so willkommener sein wird, als die kostspieligen, in kleiner 
Auflage gedruckten Publikationen an vielen Stellen vergeblich gesucht werden. Wenn 
eine Warnung vor jenen Faksimile-Drucken, wie vorziiglich sie gelungen sein mégen, 
notwendig erscheint — weil sie aussehen wie Originale, wahnt mancher Kunstgelehrte, 
ihnen abfragen zu k6énnen, was irgend die Originale auszusagen vermdchten —, so 
versprechen unsere bescheidenen Abbildungen nicht mehr, als sie bieten. Niemand er- 
wartet in ihnen die reiche Tonstufung zu genieBen, die ein wesentliches Ausdrucks- 
mittel und einen entscheidenden Kunstwert der Originale ausmacht. Indem die Ab- 
bildungen ihre Mangelhaftigkeit nicht verhehlen, berichten sie von den Urbildern und 
fihren zu ihnen hin als redliche Wegweiser. 


Mit jedem, auch dem unscheinbarsten, Werke von Griinewalds Hand, das uns 
geschenkt worden ist, hat sich die Anschauung von seiner schdpferischen Pers6nlichkeit 
bereichert, das Staunen tiber seine ort- und zeitlose Genialitat gesteigert. Unter den 
Monumenten sind nicht zwei, die dasselbe aussagten. Wunsch und Bediirfnis alles zu 
kennen, sind rege und berechtigt. Was wir besitzen, ist relativ wenig und jedenfalls 
nicht genug fiir unseren Durst. 

Die Zeichnungen stehen gleichwertig neben den Gemalden und oftenbaren manches, 
was den Gemilden nicht zu entnehmen ist — in mehr als einem Sinne. Bildgedanken 
Griinewalds sind versunken mit zerst6rten und verschollenen Gemalden; einige davon 
tauchen in den Zeichnungen auf. Aber auch was die Formensprache angeht, wird die 
Aussage des Malwerks durch die der Zeichnung erganzt. Die individuelle Phantasie 
in ihrem Verh4ltnis zur Natur auBert sich anders in der Zeichnung, anders im Gemilde, 
weil die Mittel verschieden voneinander, weil Schaffenstempo und geistige Verfassung 
in diesem Fall anders sind als in jenem. Die spontane Aufnahme mit der erregenden 
Frische des ersten Eindrucks ist als Besonderheit und Vorzug der Zeichnung 
eigen, wie die absichtslose Hingabe, die von keiner Sorge um die Wirkung be- 
schwert wird. 

Nicht als ob die gesamte Argumentation, die zugunsten der Diirer - Zeichnungen 
eingesetzt zu werden pflegt, hier wiederholt werden diirfte. Man hat oft in vielen 
Variationen den Gedanken ausgesponnen: Diirer war seiner Anlage nach mehr Zeichner 
als Maler. Griinewald ist Maler im engeren Sinne, fiir einen Deutschen seiner Zeit in 
tiberraschendem und unerklarlichem Grade. Er zeichnet wie ein Maler, indem er dem 
Kreidestift hellere und dunklere Flachen abgewinnt. Der Strich, soweit er noch offen 
hervortritt, driickt nicht nur den Ort der Form in der Bildebene aus, sondern auch 
durch vielfache Stufung vom zartesten Grau bis zum Schwarz den Ort im Tiefen- 
raume sowie das Verhiltnis der Form zur Lichtquelle. Der AuSenkontur ist oft wie 
hingehaucht, wahrend energische Akzente die Binnenform gliedern. Der Vortrag bald 
zattlich, bald vehement, folgt stets frei und regellos dem Gefiihle. Das iiberlegte, 
systematische Schraffieren, wie es der deutsche Zeichner vom Kupferstich und Holz- 
schnitt her zu tiben gewohnt war, kennt Griinewald nicht. Der im Raume lebende 
K6rper im Spiel der Hebungen und Senkungen, die das Licht hervorruft, ist die Auf- 
gabe, die Griinewalds spiirende Beobachtung mit wachsendem Erfolge lést, wobei er 
sich von der Urfunktion der Zeichnung, der Grenzmarkierung, immer weiter entfernt. 

Die Gestaltungsabsicht, soweit von Absicht bei so unmittelbarer Schaffensweise 
gesprochen werden darf, ist stets dieselbe und wird mit Einseitigkeit und Folgerichtig- 
keit festgehalten. Wie mannigfaltig dagegen, was die Absicht, die Technik, das Tempo, 
den Grad der Sorgfalt betrifft, sind Diirers Zeichnungen. Diirer hat mit der Kreide 
und mit dem Metallstift Portratauftrige ausgefiihrt, hat Werkzeichnungen, Visierungen 
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fiir Goldschmiede, fiir Glasmaler geschaffen, hat Gemialde methodisch vorbereitet, 
flichtig Bildgedanken notiert, Kompositionen sich und anderen deutlich gemacht, 
fremdes Kunstgut kopiert, kurz die Zeichnung lernend und lehrend in jeder Weise 
verwendet und von geistigen Interessen und der Pflicht, fremde Wiinsche zu er- 
fiillen, abgelenkt, selten dem reinen Schauen sich hingegeben. 

Unser Besitz an Griinewald-Zeichnungen ist ein Teil jenes Bestandes, den der 
Maler Grimmer, wie Sandrart erzahlt, aus dem Nachlafi des Meisters an sich ge- 
bracht hat und den Uffenbach spater hegte und mit Begeisterung zeigte. Diese Blatter 
eehdren zu dem Studienmaterial des Meisters, der bei Lebzeiten nichts davon heraus- 
gegeben hat. Sie sind von geheimer, privater und pers6nlicher Art, wie ein Tagebuch. 
Alle sind sie vermutlich bei Vorbereitung von Altarbildern entstanden. Im Bestreben, 
die Lebenswahrheit der Gemialde zu steigern, den héchsten Anspriichen an Illusion 
gerecht zu werden, machte sich Griinewald an Naturaufnahmen mit dem Kreidestift, 
wobei er das Tempo einzuhalten vermochte, das von dem niemals ruhenden Form- 
und Lichtspiel gefordert wurde. 

Einzelne Figuren, Kopfe, ein Arm, extrem bewegte Leiber, in ungewohnlicher 
Ansicht, so da sich tiberraschende Formkomplexe ergeben, verwegene Verkiirzungen 
und Uberschneidungen, zum Aufersten gesteigerter Gefiihlsausdruck: in solcher 
Beobachtung, die, ebenso umfassend wie eingehend, den Reichtum des Gesehenen 
festzuhalten trachtet, schwelgt der Meister mit Lust und Leidenschaft. 

Die erhaltenen Zeichnungen stehen in Beziehung zu erhaltenen Altarwerken und zu 
vetlorenen. Unser Verzeichnis gibt dariiber im einzelnen Auskunft. Der Entwurf zur 
Madonna in Stuppach erweist sich als um so wertvoller, wie das Gemalde teilweise tiber- 
malt ist. An Vorbereitungen zum Isenheimer Altar fehlt es nicht. Und zu gliicklicher 
Bereicherung unserer Anschauung stofien wit auf Zeichnungen, die eine Ahnung ver- 
mitteln von den verschollenen Altaren, die Sandrart in Mainz und Frankfurt gesehen hat. 

Mit der Anordnung der Tafeln ist der Versuch gewagt, die Blatter zu datieren. 
Aus der reifen Zeit des Meisters stammen sie alle. Die feinen Unterschiede, die etwa 
in der Formensprache auffallen, werden ohne Sicherheit auf Zeitstufen gedeutet, 
zumal da das geniale, jeweils vom Natureindrucke bestimmte Schaffen sich der 
Kontrolle seiner Entwicklung entzieht. Die Datierung der Gemalde, mit denen die 
Zeichnungen verbunden sind, ist keineswegs so weit gesichert, dafi von dort her 
wesentliche Hilfe zur zeitlichen Ordnung der Studien geleistet wird. Immerhin: Wer 
das angestrebte Ziel erkannt hat, wird mit einiger Zuversicht erwarten, daB der 
Meister diesem Ziele mehr und mehr nahegekommen ist. 
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VERZEICHNIS 


Das Material ist vermutlich bei allen Zeichnungen schwarze Kreide, nicht Kohle. 


. Gewandstudie fiir eine kniende Figur. Vielleicht eine Studie fiir das verlorene Gemalde 


der Verklarung Christi in der Dominikanerkirche zu Frankfurt a. M. 130180 mm. 
Sammlung Oppenheimer, London (aus der Sammlung L. Grassi). 


. Kniender Apostel. Studie fiir die Verklarung Christi der Dominikanerkirche zu Frankfurta.M. 


WeiB gehoht. 146 208 mm. 
Dresden, Kupferstichkabinett. 


. Kniendet Apostel (Petrus). Studie fiir die Verklarung Christi der Dominikanerkirche zu 


Frankfurt a. M. Wei gehoht. 148 263 mm. 
Dresden, Kupferstichkabinett. 


. Eifernder Pharisder. Wei8 gehoht. Ausgeschnitten. Grote Hohe und Breite 234165 mm. 


Die nicht zugehG6rigen Schrifttafeln, die auf allen fritheren Reproduktionen zu sehen, sind neuer- 
dings entfernt worden. 


Berlin, Kupferstichkabinett. 


. Drei Mannerkdpfe (Teuflische Dreieinigkeit). 272x199 mm. 


Berlin, Kupferstichkabinett. 


. Christus am Kreuz. Vielleicht eine Studie zum Isenheimer Altar. Kohle, wei gehoht, 


Tuschfeder (oder -pinsel). 531320 mm. 
Karlsruhe, Kunsthalle. 


. Halbfigur einer aufblickenden Frau mit gefalteten Handen. 384x283 mm. 


Liitzschena, Sammlung Frhr. Speck v. Sternburg. 


K Halbfigur einer Frau mit eefalteten Handen. Riickseite der vorigen Zeichnung. 


. Halbfigur einer Frau mit gefalteten Handen. Fir die hl. Magdalena des Isenheimer 


Altars benutzt. Weil} gehoht. 403 x 297 mm. 
Winterthur, Sammlung O. Reinhart. 


Studie zum Eremiten Antonius vom Isenheimer Altar. Wei®B gehoht. 279x195 mm. 
Gottingen, Sammlung Ehlers. 
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Studie zum Eremiten Antonius vom Isenheimer Altar. Wei gehoht. 235x186 mm 
Dresden, Kupferstichkabinett. 


Studie zu den Unterarmen des hl. Sebastian vom Isenheimer Altar. Riickseite 
von Nr. 11. 


Studie zum Oberkérper des hl. Sebastian vom Isenheimer Altar. Riickseite von Nr. 10. 


Kniende Madonna. Studie zur Verkiindigung vom Isenheimer Altar. 160x146 mm. 
Berlin, Kupferstichkabinett. 


Profilkopf eines Greises. Vielleicht das Bildnis Guido Guersis, Stifters des Isenheimer Altars. 
Weil gehoht. 341 x 253 mm. 
Weimar, SchloBmuseum. 


Kniende Madonna. Studie zu einer Verkiindigung. Haare und Gewand mit dem Tuschpinsel 
uberarbeitet. 207 210 mm, 
Berlin, Kupferstichkabinett. 


Madonna auf Wolken. Vermutlich eine Studie zum Mainzer Dombild. Leicht getuscht und 
gelb gehoht. 323 x 268 mm. 
Haarlem, Sammlung F. Koenigs. 


Die hl. Dorothea. Vielleicht eine Studie zum Mainzer Dombild. Getuscht und wei gehoht. 
358256 mm. 
Berlin, Kupferstichkabinett. 


Die hl. Katharina. Vielleicht eine Studie zum Mainzer Dombild. Wei gehoht. 316 x 215 mm. 
Berlin, Kupferstichkabinett. 


Unvollendete Studie einer Frau mit einer Blume (hl. Dorothea?). WeiB gehdht. Riick- 
seite der vorigen Zeichnung. 


Halbfigur einer Frau mit gefalteten Handen. 380x240 mm. 
Oxford, University College. 


Modellstudie eines aufblickenden Mannes mit gefalteten Handen. Studie fiir den 
Johannes der Karlsruher Kreuzigung. 434x320 mm. 
Berlin, Kupferstichkabinett. 


Studie zum Madonnenbilde in Stuppach. Teilweise gewischt, das Gewand mit dem 
Pinsel in Braun mit einem Brokatmuster versehen. 314X278 mm. 
Berlin, Kupferstichkabinett. 


Kniender KGnig (?) mit zwei Engeln. Vielleicht Studie zu einer Verkiindigung, auch als 
Studie zu einer Kronung der Maria gedeutet. Weil gehoht. 286 x 366 mm. 
Berlin, Kupferstichkabinett. 


Eine Frau mit zwei Kindern (Maria mit dem Jesusknaben und Johannes?). Riick- 
seite der vorigen Zeichnung. 


26. 


27 
28. 


29. 


30. 


sare 


32. 


33. 


Stehender Heiliger. Wei8 gehdht. 368 x 296 mm. 
Wien, Albertina. 


Unvollendete Studie eines hl. Petrus. Wei8 gehoht. Riickseite der vorigen Zeichnung. 


Nackter Tubablaser. 271195 mm. 
Haarlem, Sammlung F. Koenigs. 


Bildniskopf einer Frau. 276x196 mm. 
Berlin, Kupferstichkabinett. 


Kopf eines weinenden Engels. Riickseite der vorigen Zeichnung. 


Kopf eines schreienden Engels. Wei® gehdht. 244x200 mm, 
Berlin, Kupferstichkabinett. 


Kopf einer lachelnden Frau. 201x147 mm. 
Paris, Louvre. 


Kopf eines bartlosen alteren Mannes. 255 x 190 mm. 
Stockholm, Museum. 


Den Reproduktionen wurden, soweit nicht die Originale (Berlin) oder gute Photographien zur 


Verfiigung standen, mit freundlicher Erlaubnis der Verleger die Faksimile-Lichtdrucke der beiden 
folgenden Publikationen zugrunde gelegt: 


W. F. Storck, Handzeichnungen des Matthias Griinewald, Gesellschaft fiir zeichnende Kinste, 


O. C. Recht Verlag, Munchen. 


M. J. Friedlander, Die Griinewaldzeichnungen der Sammlung v. Savigny, G. Grote Verlag, 


Berlin 1926. 
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